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1. Introducdo - contextualizacdo do problema, perspectiva tedrica da reflexéo,
objetivos e organizacao do texto

O presente artigo pretende discutir a nogdo de estilo a partir da perspectiva
teodrica construida nas obras de Bakhtin (2010; 2011) e de outros autores do Circulo,
especialmente Medviédev (2012) e Bakhtin & Voloshinov (2010). Antes, porém, de
qualquer consideragédo, convém ressaltar que, muito embora tenhamos, como linguistas
aplicados, interesse particular em situar a estilistica no d&mbito da producdo verbal
artistico-literaria, seria um atentado ao pensamento bakhtiniano restringir a matéria
apenas aos discursos circulantes no mundo da arte. E claro que, na maioria das vezes, no
bojo dos estudos linguisticos, as ponderacfes sobre estilo se resumem a essa seara,
principalmente porque se tem a ideia de que tal tema diz respeito a uma propriedade
intrinsecamente ligada a expressividade de determinado autor, poeta, artista, obra ou,
ainda, movimento literario.

Além disso, apesar de estarmos cientes de que este argumento pode incorrer no
risco de se constituir numa incoeréncia tedrica e num desconhecimento do pensamento
bakhtiniano, existe ainda o fato de que, praticamente, todas as reflexdes e todos os
conceitos pensados por Bakhtin o tenham sido com base em andlises de textos literarios.
Basta lembrar que dois dos principais trabalhos monogréficos do autor versaram sobre
obras literarias de Dostoievski e Rabelais. Tudo isso pode, portanto, concorrer para o
fato de, ainda hoje, estudiosos darem uma énfase a questdo da estilistica, de modo a
reduzi-la tdo-somente ao ambito literario, o0 que, na verdade, € um equivoco, haja vista
qgue o estilo estd presente em toda espécie de enunciado, sendo uma caracteristica
propria de todos os géneros discursivos, conforme preconizado, inclusive, nos estudos
sobre literatura encampados pelo Circulo.

Consoante Bakhtin (apud PONZIO, 2009), essa “generalidade” ou
“onipresenca” do estilo ocorre porque toda reflexdo sobre a linguagem e toda
manifestacdo de linguagem, seja ela atinente & palavra literaria ou a ndo literéria, ndo
pode se fazer sendo a partir de uma reflexdo sobre a palavra em geral, uma vez que
ambas (tanto a palavra literaria quanto a ndo literaria) emergem de um mesmo centro de
valor — o ser humano, social e historicamente constituido. Para o0 mencionado filésofo
da linguagem, “as potencialidades da forma artistica j& estdo presentes na enunciacéo da
vida cotidiana, apesar de se expressarem no enunciado verbal artistico de forma
especial” (BAKHTIN, apud PONZIO, 2009, p. 56). Tendo isso em mente, € forcoso
reconhecer que a questdo estilistica, decerto, deve atravessar outros discursos que nao
apenas os literarios.

Fizemos questdo de frisar esse aspecto porque, ao final deste estudo, temos a
intencdo de situar a problematica da estilistica literaria dentro da seara das pesquisas em
Linguistica Aplicada (LA), embora muitas vezes 0 senso comum nos leve a pensar que
tal assunto esta mais para os estudos literarios. Isso poderia reforcar a ideia de que estilo
é algo ligado, primordialmente, ao texto literario. Ndo gostariamos, desse modo, de



induzir nosso leitor a imaginar que o estilo estd circunscrito somente ao mundo da
literatura. Pelo contrario, em apreco ao pensamento bakhtiniano, queremos esclarecer
que o estilo compde toda e qualquer espécie de género do discurso, seja literario ou
extraliterario, muito embora aqui nos refiramos principalmente ao primeiro.

A nés, aqui, interessa, especificamente, discorrer sobre a nocdo de estilo no
bojo do pensamento bakhtiniano, contrapondo-a a ideia de estilo segundo a corrente
tradicional (delineada, especialmente, por Charles Bally e Karl Vossler), com a qual
pretendemos estabelecer relacbes numa perspectiva essencialmente dial6gica, marca
caracteristica da linguagem e, consequentemente, da abordagem tedrica que damos a
esse fendmeno.

Quanto a organizagdo do texto, estruturamos sua tessitura em sete secgles: a
primeira delas (Introducé@o — contextualizacdo do problema, perspectiva tedrica da
reflexdo, objetivos e organizacdo do texto) objetiva apresentar e situar o problema a
ser discutido, definir o lugar teorico a partir do qual falamos, bem como os objetivos da
reflexdo, e, por fim, tratar da organizagdo que demos as nossas ideias; a segunda se¢ao
(Percurso metodoldgico) trata da definicdo dos procedimentos adotados para a
consecucgdo da pesquisa; a terceira (Fundamentacao tedrica), por seu turno, cuida de
apresentar, sucintamente, 0s conceitos basilares sobre os quais se sustentam as reflexdes
realizadas no artigo, a exemplo de concepgdo dialégica de linguagem, géneros
discursivos, enunciado concreto e autoria; a quarta (Sobre as duas estilisticas — a
tradicional e a socioldgica) tem como proposta delinear, minimamente, 0s dois pontos
de vista confrontados na reflexao a ser feita; a quinta se¢do (As duas estilisticas e suas
relagbes com a forma composicional e a forma arquiteténica), por sua vez, cuidar de
apresentar as relagdes que, a nosso ver, existem entre as duas acepcdes dos estudos
estilisticos a que nos referimos e as nocBes de forma composicional e forma
arquitetdbnica, ambas propostas por Bakhtin; a sexta e penultima secdo (“Estilo
literdrio” — uma questdo (também) de Linguistica Aplicada) deve dar conta de
apontar indicios de que os estudos de estilistica dos géneros literarios podem se situar
na grande area da LA, e, por fim, a sétima e ultima secdo (A titulo de (in)concluses)
trata de apresentar as conclusbes momentaneas e as contribui¢cbes do presente estudo
para a estilistica socioldgica.

Importa dizer, finalmente, que sera com base nas duas no¢ées fundamentais de
estilistica (aqui chamadas de tradicional e sociologica) e suas inevitaveis relagdes
dialégicas que construiremos nossas reflexdes acerca da questdo. Com isso,
pretendemos contribuir, ainda que modestamente, para a compreensao dessa complexa
tematica, ainda carente de estudos elucidativos.

2. Percurso metodolégico

Postas as bases fundamentais sobre as quais se assenta a discussao ora iniciada,
é chegada a hora de apresentarmos a metodologia que elegemos para apresentar nossas
reflexdes. Nesse diapasdo, a fim de perpetrarmos o presente estudo e atingirmos 0s
objetivos propostos, ndo nos preocupamos em adotar este ou aquele método e seguir
rigorosamente seus preceitos como que em busca da tdo festejada (e positivista)
objetividade cientifica, suposta garantidora da verdade do conhecimento produzido.

Adotamos, sim, uma postura metodoldgica frente a nosso objeto de estudo,
uma vez que o fazer cientifico pressupde um caminho, um percurso procedimental que
nos possibilita chegar a conclusdes (ou a inconclusdes). Alias, em tudo na vida (e nao
somente na ciéncia), esse caminho é uma condi¢do sine qua non & consecucdo dos



objetivos a que nos propomos. No entanto, precisamos confessar que, em momento
algum, nos preocupamos com qualquer rigidez de forma ou categorizacao de método, de
modo que nos permitimos, simplesmente: (i) trilhar um percurso de investigacdo
baseado em obras bakhtinianas e de outros autores do Circulo e (ii) promover as
reflexdes que julgamos pertinentes e elucidativas em relagdo a questdo do estilo.

3. Fundamentacéo tedrica

Algumas reflexbes apresentadas neste trabalho requerem um lastro
cognoscitivo sem o qual as ponderacgdes realizadas ndo fazem sentido. Desse modo, a
fim de uma satisfatéria compreensdo, ndo podemos olvidar de algumas questdes,
especialmente, as discussdes sobre a natureza dialdgica da linguagem, a nogdo de
géneros discursivos, o enunciado concretoe a questdo da autoria em Bakhtin. Por esse
motivo, a seguir, abordaremos, minimamente, esses quatro topicos.

(i) Natureza dialdgica da linguagem

Bakhtin (2011) concebe a linguagem ndo como um sistema de categorias
gramaticais abstratas, mas como uma realidade axiologicamente saturada; ndo como um
ente gramatical homogéneo, mas como um fendmeno sempre estratificado. Tal
estratificacdo se d& ndo apenas por fatores temporais ou espaciais, mas axiologicamente
pelos indices sociais de valor. E por esses fatores que, na visdo de Bakhtin, a linguagem
é concreta (em oposicdo a nocdo de linguagem enquanto cddigo abstrato) e estratificada
pelos valores provenientes da diversificada experiéncia sécio-historica dos grupos
sociais.

Nesse sentido, o carater dialogico da linguagem € tratado por Bakhtin (2011)
levando-se em conta ndo apenas as caracteristicas sintaticas e 1éxico-semanticas, como o
fazem a linguistica textual. Essa concepcédo estreita de dialogismo € bastante criticada
por Bakhtin, que entende as relacdes dialdgicas como relacbes de sentido que se
estabelecem entre enunciados, tendo como referéncia o todo da interacdo verbal (e ndo
apenas o evento da interacdo face a face).

Desse modo, para haver relacdo dialdgica, € preciso que qualquer material
linguistico tenha entrado na esfera do discurso, transformado-se em enunciado e fixado-
se enquanto posicdo de um sujeito social. S6 a partir dai € que se torna possivel uma
resposta, seja ela confrontadora, acolhedora, confirmadora, ampliadora, explicativa, etc.
Em resumo, s6 a partir do momento em que um enunciado entra na esfera do discurso é
gue se pode estabelecer, com outros enunciados também adentrados nessa mesma
esfera, relacdes de sentido que geram significacdo responsivamente a partir do encontro
de posicgdes avaliativas.

(i) Nocéo de géneros discursivos

No que respeita aos géneros discursivos, Bakhtin (2011) os concebe como
enunciados relativamente estabilizados e tipificados ideologica e dialogicamente nas
diversas situacOes sociais de interagdo, considerando que todas as esferas da atividade
humana estdo efetivamente relacionadas com o uso da linguagem. Nessa perspectiva,
pontuam Pereira & Rodrigues (2009)



As realizacBes linglistico-discursivas se efetuam como enunciados,
gue se legitimam e refletem as condi¢bes sociais de produgdo que
estdo pressupostas nas interacGes de que fazem parte. O enunciado
materializa as condices e as finalidades de cada uma das esferas
sociais desses enunciados, isto é, os enunciados, como unidades de
comunicacdo, sdo marcados por regularidades socio-tematicas, socio-
estilisticas e sdcio-composicionais que se estabilizam na forma de
géneros.

Tratando do tema, Bakhtin (2011) afirma que a riqueza e diversidade dos
géneros do discurso sdo infinitas porque sdo inesgotaveis as possibilidades da
multiforme atividade humana em relacdo as suas esferas sociais. Estas, por sua vez,
nada mais sdo do que espacos de regularizacdo e significacdo social dos géneros,
espacos de interacdo nos quais 0s géneros se constituem e funcionam.

(ili) O enunciado concreto

A guisa do pensamento bakhtiniano, ndo é dificil compreender a nogdo de
enunciado concreto. Na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, assinado
Voloshinov/Bakhtin (2010), diz-se que sdo trés os seus fatores definidores: a alternancia
dos sujeitos, a conclusibilidade e o estilo. A seguir, trazemos 0 que, a0 NOSSO Ver,
importa saber a respeito.

O primeiro dos aludidos fatores definidores, a alternancia dos sujeitos,
significa dizer que todo enunciado pressup@e, antes de seu inicio, enunciados anteriores
(normalmente, de outros sujeitos), e apds seu fim, pressupde enunciados responsivos
(uma compreensdo ou uma acdo ativamente responsiva de outros sujeitos manifestada
sob a forma de enunciados posteriores aquele). O enunciado, portanto, s6 se concretiza
de fato quando ocorre essa alternancia efetiva dos sujeitos no discurso.

O segundo, a conclusibilidade, € intimamente ligada a alternancia dos sujeitos e
diz respeito a inteireza do enunciado, ocorrendo quando o falante/escritor, com base
num projeto de discurso, isto €, um plano do que pretende dizer, e alicercado sob uma
determinada forma tipica composicional (um género do discurso), exaure
semanticamente seu objeto, dizendo tudo o que era possivel de dizer naquela dada
situacao.

E o terceiro, o estilo, refere-se aos meios linguisticos, as escolhas de linguagem
atraves das quais o discurso é materializado sob a forma de um enunciado. A adogéo
deste ou daquele estilo, dira Bakhtin, vai depender de fatores ligados a compreensédo que
o falante tem do chamado “fundo aperceptivel da percepcdo do seu discurso pelo
destinatario”, além de outros como o grau de proximidade com o ouvinte/leitor ou ainda
seus titulos, categoria, patente, riqueza, peso social, idade, etc.

(iv)  Brevissimas consideracdes sobre autoria

A partir da pesquisa com um corpus literario, Bakhtin vai definir a nocéo de
palavra literéria, a qual passa, necessariamente, pela consideracdo do tripé autor — heroi
— destinatario da obra. E, desse modo, na caracterizaco da palavra literaria que Bakhtin
vai realizar as reflex@es sobre a nogéo basilar da autoria. Mesmo em textos poéticos (em



sentido estrito), que se caracterizam por um movimento monologizante, essa relagdo
autor — herdi — destinatario se faz presente. Aqui, no entanto, interessa-nos somente a
questdo da autoria. Ndo que possamos, de repente, isolar a autor e deixar de considerar
her6i e destinatario, mas para a discussdo que este artigo encerra, de fato, nao
necessitaremos tecer maiores comentarios sobre esses dois ultimos.

Assim, autor, em Bakhtin (2011), pode ter duas acepcOes, quais sejam, autor-
criador (elemento constitutivo da obra, tal qual os herodis e os destinatarios) e autor-
pessoa (componente da vida real e alheio a relacdo entre autor e personagens da obra).
O autor-criador é o que realmente nos importa, pois é ele quem da forma ao objeto
estético, sendo responsavel pelo acabamento.

A consciéncia do autor é a consciéncia da consciéncia, isto &, a
consciéncia gue abrange a consciéncia e 0 mundo da personagem, que
abrange e conclui essa consciéncia da personagem com elementos por
principio transgredientes a ela mesma e que, sendo imanentes, a
tornariam falsa. O autor ndo sé enxerga e conhece tudo o que cada
personagem em particular e todas as personagens juntas enxergam e
conhecem, como enxerga e conhece mais que elas, e ademais enxerga
e conhece algo que por principio € inacessivel a elas, e nesse
excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre determinado e
estavel em relacdo a cada personagem, é que se encontram todos 0s
elementos do acabamento do todo, quer das personagens, quer do
acontecimento conjunto de suas vidas, isto é, do todo da obra.
(BAKHTIN, 2011, p. 11)

N&o se pode, nesse sentido, confundir o autor-criador com a personagem (que
fala e atua na obra) ou com o autor-pessoa (elemento do acontecimento ético e social da
vida). Obviamente, por vezes, 0 autor se vale do personagem para propagar suas
proprias ideias, mas isso foge ao tratamento estético da personagem, convertendo-se,
por vezes, em mero prosaismo.

4. Sobre as duas estilisticas — a tradicional e a sociolédgica

Como dito anteriormente, interessa-nos discorrer sobre a nogdo de estilo no
bojo do pensamento bakhtiniano, mas, para tanto, precisaremos contrapor tal nocdo a
ideia de estilo segundo as correntes tradicionais, desenvolvidas, principalmente, pelos
linguistas europeus Charles Bally e Karl VVossler, ainda nas primeiras décadas do século
XX. Nesse sentido, cumpre registrar que até o final do século XIX ndo havia uma
concepcao de estilistica como campo de investigacdo autbnomo, ou seja, € com esses
ultimos dois estudiosos citados que a estilistica ganha o status de disciplina
independente. Bally e VVossler sdo considerados, portanto, os fundadores dessa estilistica
mais moderna. Aqui, pontuaremos algumas consideracdes propostas pelos aludidos
linguistas, com base em Aradjo (2001), apenas no intuito de posicionar e contextualizar
a inovacdo proposta por Bakhtin no que diz respeito aos estudos nessa area.

Charles Bally, estudioso suico, foi discipulo de nada menos que Ferdinand de
Saussure, tendo sido, inclusive, responsavel, juntamente com outros alunos do pai da
Linguistica moderna, pela organizacdo das notas de aula e publicacdo das ideias deste.
Tal fato ja é mais que suficiente para apontar a provavel episteme do pensamento de
Bally. Profundamente influenciado pelas ideias do mestre, o linguista desenvolveu sua



teoria sobre estilistica tendo por base a nogdo de lingua em oposi¢do e em detrimento da
nocdo de fala. Em pelo menos trés obras, o referido estudioso discorre sobre a questao
estilistica. Sdo elas: Compéndio de Estilistica (1905), Tratado de Estilistica Francesa
(1909) e A Linguagem e a Vida (1913).

A lingua, considerada como um fenémeno de natureza social e coletiva, cujo
objeto de estudo deveria ser o sistema de signos, foi, para Bally, a base da sua
estilistica, motivo pelo qual se costuma atribuir ao seu pensamento a alcunha de
estilistica da lingua, em oposicdo, inclusive, a Karl Vossler, que idealizou uma
estilistica da fala, conforme veremos mais adiante. Tomando por lastro o pensamento
saussuriano de que o signo é composto por significante (parte perceptivel) e significado
(parte intelectiva), Bally compreendeu que este dltimo exprimiria ndo somente o
conceito, mas também a afetividade, na qual residiria a questdo do estilo.

A intengdo de Bally era, de fato, situar os estudos estilisticos no ambito
exclusivo da langue (sistema, cddigo abstrato, imposto pela comunidade),
desconsiderando totalmente a ideia de fala, parole, isto é, as realizagdes individuais e
concretas daquela lingua. Questdes extralinguisticas ndo poderiam ser levadas a serio
nos estudos de estilistica, ou seja, didlogo estilistico, situacionalidade, historicidade,
carga axioldgica, ideologias, dentre tantos outros fatores que ndo eram enxergados pelo
viés estruturalista dos estudos linguisticos, estavam todos de fora da investigacdo do
estilo.

Como bom estruturalista e positivista, Bally entendeu que, ao falar, os
individuos ndo criam linguagem, apenas usam o cédigo que lhes é imposto pela
comunidade. Tendo isso em mente, a caracterizacdo do estilo repousaria, entdo, ndo na
oposicdo individuo x coletividade, uma vez que essa dicotomia, inclusive, exorbitava da
nocdo de lingua-sistema. O estilo resultaria, outrossim, do contraste entre os dois
componentes do significado, o afetivo e o intelectivo, estes, de fato, circunscritos ao
ambito da lingua-sistema. Bally chamou esses dois elementos, respectivamente, de
componente parassemantico e seméantico e suas reflexdes foram concebidas de modo téo
marcadamente estruturalista que o seu método de investigacdo pressupds a anélise
estilistica nos niveis fonico, morfoldgico, sintatico, semantico. Para Bally, cumpria a
estilistica o estudo do componente parassemantico (afetivo, emotivo) e a linguistica, o
do elemento semantico (intelectivo).

Na outra esteira, Karl VVossler, linguista alemé&o, tomou caminho distinto do de
Bally. Influenciado pela concepcéo idealista do linguista italiano Benedetto Croce, para
quem a linguagem era entendida como uma criacdo expressiva individual, proxima da
poesia e, consequentemente, da producdo artistica, Vossler compreendeu que, se cada
individuo produz sua prépria linguagem, tal producdo ha de ter um valor artistico,
mesmo que ndo plenamente estético. Tal concepcdo levou o mencionado tedrico a
pensar numa estilistica da fala, conforme j& mencionamos anteriormente, em oposicéo a
estilistica da lingua idealizada por Bally, o que Ihe permitiu, ainda, contribuir para as
bases de uma estilistica literaria.

Tendo por base a compreensdo de que lingua é, na verdade, uma energia
criadora, espiritual e imanente e ndo um sistema governado por rigidas leis e imposto
pela comunidade ao individuo, Vossler, entdo, compreendera a estilistica como uma
disciplina cuja razdo de ser é a de estudar a linguagem como uma cria¢do individual e
artistica. Muito embora, mais a frente, o aludido linguista tenha vindo a divergir do
idealismo de Croce, admitindo, por exemplo, que parte da linguagem é puramente
instrumental e pratica, o cerne da sua discussdo repousou na ideia de linguagem como
poesia, 0 que, como dito, aproximou a estilistica dos estudos literarios. Supondo que,



para definir a questdo do estilo, o investigador deveria considerar a analise de toda a
producdo de um autor, com vistas na definicdo de sua personalidade criadora, VVossler se
divorcia totalmente do construto idealizado por Bally. Para o primeiro, o estilo seria
definido no &mbito da parole (as obras do autor, sua personalidade criadora), mesmo
gue ndo fosse possivel desconsiderar totalmente a lingua, enquanto que, para o ultimo, o
estudo deveria se situar na seara da lingua-sistema.

Considerando as bases sobre as quais se assentam os pensamentos de Bally e
Vossler, ndo fica dificil compreender que, via de regra, no ambito da corrente da
estilistica classica, a nocdo de estilo é pensada tdo-somente como particularidade e
recorréncia, ou seja, a caracterizacdo estilistica de um autor residiria apenas na forma
como sua linguagem se diferencia da dos demais autores e como tal atitude se torna
recorrente em sua obra. Muito embora o foco dos estudos ora estivesse centrado na
lingua e ora na fala, a estilistica era considerada, geralmente, uma questdo de
idiossincrasia, de expressividade particularizada, o que aponta para uma intima relagdo
entre estilo, personalidade, afetividade e individualidade. Ainda nessa abordagem,
saindo um pouco da esfera do autor, quando muito, o tema era tratado em fungéo do
texto e de suas formas de organizacdo em comparacdo as multiplas possibilidades
oferecidas pela lingua. Mesmo assim, a discussdo sempre girou em torno do mesmo
cerne — “as harmonicas individuais e orientadoras do estilo, ignorando-se 0 seu tom
social basico” (BAKHTIN, 2010, p. 71).

E nesse contexto que Bakhtin (2010), mais uma vez com base em estudos sobre
corpora literérios, lanca as bases da sua estilistica sociologica. Na esteira dessa
concepgdo, o estilo é pensado de modo bem mais abrangente, considerando-se nao
somente 0s aspectos composicionais do texto, mas também (e principalmente) as inter-
relagdes, dentro de uma escala avaliativa, entre autor, herdi e ouvinte da enunciagdo,
numa perspectiva multidimensional (ou pelo menos, tridimensional — autor, herdi e
destinatério). Nessa perspectiva, grosso modo, importa considerar que a construcdo do
estilo em determinada obra e por determinado autor ndo € simplesmente uma questédo
isolada de escolhas individuais, mas esta ligada, intrinsecamente, a vida social do
discurso, as relacdes dialdgicas que o discurso do referido autor estabelece com outros
discursos (seus e de autores outros).

Bakhtin (2010), em sua famosa discussdo sobre a teoria do romance, vai dizer
que a estilistica tradicional ndo é capaz de dar conta do estilo nesse género literario, uma
vez que parte de uma concepcdo de lingua e linguagem abstratas, desprovidas de uma
abordagem filosofica e sociologica. Na visdo desse autor, “a propria concepcdo de
discurso poético, que se encontrava em sua base, eram inaplicaveis ao discurso
romanesco” (BAKHTIN, 2010, p. 73). Isso porque a prosa romanesca € entendida
essencialmente como uma realidade pluridiscursiva, plurivocal e plurilinguistica, ao
passo que a estilistica tradicional s6 conhece o discurso monologizante, monovocal.

E com base nessa inconsisténcia tedrica que Bakhtin vai conceber uma nova
forma de pensar a questdo do estilo para além daquela de vertente saussuriana, segundo
a qual a compreensdo do fenbmeno passa, exclusiva e necessariamente, pela nogédo de
individualizagdo da lingua geral. De forma muito elucidativa, Bakhtin (2010, p. 76) dir4
que “a verdadeira premissa da prosa romanesca estd na estratificacdo interna da
linguagem, na sua diversidade social de linguagens e na divergéncia de vozes sociais
que ela encerra”. Por esses motivos, a insuficiéncia da estilistica tradicional em dar
conta do fenbmeno romanesco, uma vez que fora forjada no curso das tendéncias
centralizadoras da vida linguistica, ignorando o evidente plurilinguismo da vida.



Para essa concepcdo socioldgica de estilistica, o estilo é necessariamente
dialogizado. Ora, a obra literaria (seja ela romanesca ou ndo) concebida como um
enunciado concreto, como a materializacdo de um discurso, que, por sua vez, ja é
constitutivamente dialogizado, ndo pode ser estudada sendo a partir de uma concepgéo
gue a tome como um todo organico, em que se considerem os aspectos filoséficos e
sociologicos de sua criagdo, ou seja, seu tom social basico e ndo simplesmente suas
“harmonicas individuais”, sua forma composicional, sua individualizagdo puramente.

Confrontando aqueles que disseram que a pluridiscursividade do romance
retira-lhe o carater literario, Bakhtin dird que

a orientagdo do discurso por entre enunciagfes e linguagens alheias e
todos os fendmenos e possibilidades especificas ligadas a esta
orientacdo, recebem, no estilo romanesco, uma significacdo literaria.
A pluridiscursividade e a dissonancia penetram no romance e
organizam-se nele em um sistema literario harmonioso. Nisto reside a
particularidade especifica do género romanesco. (BAKHTIN, 2010, p.
105 - 106).

Ainda segundo esse autor, “a Unica estilistica adequada para esta particularidade
do género romanesco é a estilistica socioldgica” (BAKHTIN, 2010, p. 106). Nesse
sentido, a estrutura estilistica do romance, sua forma e seu contetdo sdo todos
determinados pelo contexto social concreto, sendo que tal determinagdo ndo ocorre a
partir de fora, mas sim de dentro, pois o diadlogo social ressoa no proprio discurso e em
todos os seus elementos, sejam eles de “forma” ou de “conteddo”. Introduzidos no
romance, o plurilinguismo e o didlogo chegam a profundidades moleculares e todas as
palavras e formas que povoam a linguagem sdo vozes sociais e historicas organizadas
no romance em um “sistema estilistico harmonioso”, o qual expressa “a posi¢ao socio-
ideologica diferenciada do autor no seio dos diferentes discursos de sua época”
(BAKHTIN, 2010, p. 106). E, portanto, a partir dessas ponderacdes e sob essa
perspectiva que se forjardo as nocdes de estilo e estilistica no interior do pensamento
bakhtiniano.

5. As duas estilisticas e suas relacbes com a forma composicional e a forma
arquitetonica

No item 1, situamos o problema sobre o qual pretendemos refletir neste artigo e
delineamos o fio condutor da discussdo que estamos elaborando. Abordamos, para
tanto, no item 4, as duas noc¢des fundamentais sobre as quais o trabalho se desenvolvera,
quais sejam, estilistica tradicional e estilistica socioldgica. No presente item, queremos
voltar a esse assunto, de modo a explicitar, mesmo que de forma incipiente, como, em
nossa Vvisdo, a mencionada primeira no¢do pode estar associada a questdo da forma
composicional, ao passo que a segunda no¢do pode ser aproximada da ideia de forma
arquitetonica, tendo por base, obviamente, os construtos bakhtinianos.

A primeira acepg¢do de estilo — a tradicional —, para nés, esta, de certo modo,
ligada a ideia de forma composicional, ou seja, atrelada, eminentemente, ao
funcionamento do género discursivo e as nocdes de (i) estilo funcional (quando
consideramos estilo, na perspectiva do texto, como sendo um modo de organizacdo da
forma frente as multilplas possibilidades oferecidas pela lingua) e (ii) desvio em relacéo



a essa forma, digamos, prototipica (e aqui, passamos a considerar o estilo como uma
questdo de idiossincrasia, de expressividade individual).

Na verdade, o proprio género, de fato, aponta para a forma, para o contetdo e
para a direcdo do estilo. Bakhtin vai admitir isso ao dizer que “todo estilo esta
indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos
géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 265). No entanto, continuando essa mesma
reflexdo, 0 mencionado autor vai dizer que

todo enunciado — oral ou escrito, primério e secundério e também em
qualquer campo da comunicacdo discursiva — é individual e por isso
pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto é,
pode ter estilo individual. Entretanto, nem todos 0s géneros sao
igualmente propicios a tal reflexo da individualidade do falante na
linguagem do enunciado, ou seja, ao estilo individual. (BAKHTIN,
2011, p. 264).

Nesse sentido, os géneros mais favoraveis, digamos, a “liberdade estilistica”,
seriam os da literatura de ficcdo, nos quais o estilo integra a prépria esséncia do
enunciado, sendo mesmo um dos seus objetivos principais (importante lembrar que,
mesmo dentro dessa categoria, existem aqueles géneros mais ou menos favoraveis a
expressdo da individualidade). Por outro lado, os géneros menos propensos seriam 0S
que requerem uma forma padronizada (documentos oficiais, ordens militares etc.).
Nestes, a liberdade do autor-criador seria quase nula.

N&do pensemos, com isso, que, na esteira do pensamento bakhtiniano, ha um
reducionismo do estilo a questdo da expressao individual do autor, tal qual na estilistica
tradicional. O que ocorre é exatamente o oposto, ou seja, um alargamento dessa Vvisao,
tendo em vista a necessidade de se considerar o inescusavel tom social do estilo. Para
bem compreendermos as afirmacGes acima é preciso considerar duas questoes:

(1) O género discursivo é uma criagdo social, histérica e situada, muito longe da
noc¢édo de abstracdo linguistica. Logo, desde seu nascimento, esta atravessado por cargas
valorativas que se incorporam ao seu proprio DNA, ainda que sejam possiveis (e
inevitaveis) mutacdes ao longo da historia; e

(i) O enunciado, que, podemos dizer, € a concreta materializacdo do género,
estabelece, necessariamente, relacdes dialdgicas com outros enunciados e isso, como ja
adiantado, entra como elemento constitutivo da propria composicdo do estilo individual.

Considerando essas duas ponderagdes, afirmamos que o estilo, mesmo
individualmente considerado, ja nasce coletivo, social e dialdgico, em razdo da
inevitavel interlocugédo do discurso do autor-criador com discursos outros com 0s quais
se relaciona. E preciso compreender esse aspecto para ndo incorrermos no erro de
imaginar que, na visdo bakhtiniana, o estilo é, simplesmente, uma questdo de
idiossincrasia, uma expressao da individualidade.

Com as afirmacdes cima, acabamos por entrar na seara do que chamamos de a
segunda acepcao de estilo, qual seja, a sociologica, a defendida pelo Circulo. No nosso
entendimento, tal concepgdo se aproxima do que Bakhtin nomina de forma
arquitetébnica do género e do enunciado, relacionada a ideia de organizacdo dos
discursos e ndo somente a de organizacao das palavras, dos textos. Na cadeia discursiva,
um enunciado € apenas mais um (e aqui ndo ha intencdo de menosprezo, pelo contrario)
dentro de uma gama de outros enunciados ligados pelo elo da responsividade. Qualquer



abordagem que se queira fazer sobre esse evento de linguagem, incluindo a estilistica,
deve ser feita considerando esse aspecto fundamental — as relacGes dialogicas.

Nesse sentido e de certo modo, a primazia na discussao do estilo se desloca da
forma composicional para a forma arquitetonica, haja vista que o enunciado € encarado
como a materializacdo de um discurso culturalmente valorado e responsivo em relacdo a
outros discursos com o0s quais dialoga. O enunciado ndo &, nesse sentido, um ato isolado
de um contexto socio-histérico mais amplo, ndo € um evento descolado da cadeia
discursiva. Pelo contrario, é um evento Unico, individual e irrepetivel, mas que se
constitui dentro desse contexto e dentro dessa cadeia, sendo, dessa feita, tanto sua forma
quanto seu contetdo profundamente influenciados por essas questdes.

6. “Estilo literario” — uma questao (também) de Linguistica Aplicada

Com base nas ponderac6es havidas até aqui, tentaremos, agora, compreender e
elucidar como o estilo, visto nessa perspectiva dialdgica e socioldgica, pode inserir-se
na optica dos estudos em Linguistica Aplicada (LA), considerando, para tanto, o
contexto do discurso e do enunciado literarios.

A LA, como sabemos, considera que a linguagem tem um papel central na vida
dos sujeitos, mas entende também que ela é permeada por outras questdes, que acabam
se tornando fundamentais a satisfatéria compreensdo do objeto de estudo com que se
esta lidando. Tendo isso em vista, num movimento mais recente, a LA assumiu, mais do
que nunca, uma perspectiva multi, inter e transdisciplinar de estudos. Atualmente, ndo
apenas questdes de linguagem sdo consideradas nas investigacbes, mas também outros
conhecimentos, principalmente alguns oriundos das Ciéncias Sociais, das Ciéncias
Politicas, da Analise do Discurso, da Histéria e da Economia. Aqui tomamos o dizer de
Moita Lopes (2009), para quem a Linguistica Aplicada hoje em dia

Trata-se de uma Linguistica indisciplinar tanto no sentido de que
reconhece a necessidade de ndo se constituir como uma disciplina,
mas como uma area mestica e némade, e principalmente porque
deseja ousar pensar de forma diferente, para além de paradigmas
consagrados, que se mostram inGteis e que precisam ser desaprendidos
(FABRICIO, 2006) para compreender o mundo atual. Ou, como diz
Stuart Hall (1996) em relacéo a teorizacdo pos-colonial: um modo de
pensar que tem como objetivo atravessar/violar limites ou tentar
‘pensar nos limites’ ou ‘para além dos limites’ (MOITA LOPES,
2009, p. 19).

Nesse contexto, a LA tem como premissa considerar o fenébmeno linguistico
como uma pratica social e, tal qual no pensamento bakhtiniano,a linguagem é entendida
ndo como um sistema de categorias gramaticais abstratas, mas como uma realidade
axiologicamente saturada ndo apenas por fatores temporais ou espaciais, mas
axiologicamente pelos indices sociais de valor. Como se pode notar, tal nocédo
bakhtiniana de linguagem encontra respaldo na concepgdo defendida pela LA. Ora,
vejamos o que Bakhtin (2011, p. 307) diz sobre o tipo de pesquisa que ele realiza:

Cabe denominar filosofica a nossa analise antes de tudo por
consideracdes de indole negativa: ndo é uma analise linguistica, nem
filosofica, nem critico-literdria ou qualquer outra analise



(investigacdo) especial. As consideracdes positivas sdo estas: nossa
pesquisa transcorre em campos limitrofes, isto é, nas fronteiras de
todas as referidas disciplinas, em seus cruzamentos e juncao.

Como se pode notar, sdo reflexdes e modos de agir que guardam uma
similitude bastante consideravel em relacdo aos pressupostos sobre 0s quais se assentam
os fundamentos da LA. Entendemos que o estudo do fenémeno literario, enquanto
discurso dialogizado, requer esse transito pelas diversas areas de contato (linguistica,
filosofia, sociologia, antropologia, historia, até mesmo psicologia, dentre muitas outras),
numa postura indisciplinar, transgressora, violadora, ousada, fronteirica e movedica, ou
seja, a mesma defendida pela LA.

Além disso, a compreensdo da obra literdria como um enunciado concreto,
inserido num tipo linguistico relativamente estavel (um género discursivo) torna
possivel a analise da questdo do estilo sob a 6Gtica da LA, uma vez que a esta interessa a
linguagem como pratica social, situada espacial e temporalmente, seja ela uma
manifestacdo literaria ou extraliteraria. Entender o estilo como um posicionamento
socio-ideoldgico diferenciado do autor frente aos diversos discursos circulantes em sua
época e em outras é, exatamente, compreendé-lo como objeto de estudo da Linguistica
Aplicada.

7. A titulo de (in)conclustes

As discussdes travadas até aqui, os didlogos que tentamos efetuar entre as
concepcdes de estilistica para Bakhtin, Bally e VVossler e todas as demais reflexdes que
promovemos foram uma realizacdo que almejou lancar alguma luz sobre os estudos
estilisticos. Ndo que ndo tenhamos estudos nessa area ou que esses estudos vivam uma
espécie de penumbra ou escuriddo. Até temos inimeros trabalhos sobre o tema, mas a
grande maioria deles enxerga como Unica a perspectiva da estilistica classica, chamada
por Bakhtin (2010) de “tradicional”, desconsiderando a grande contribuicdo que uma
abordagem fora do campo estruturalista, positivista e subjetivista poderia dar a questao.

Foi, especialmente, por esses motivos que resolvemos tratar de engendrar a
discussdo presente neste artigo a partir da problematizacdo da forma composicional e da
forma arquitetdnica em relacdo as duas concepgdes de estilistica que trouxemos. Foi
pelos mesmos motivos também que resolvemos estabelecer uma ponte entre os estudos
de Linguistica Aplicada e os estudos de estilistica, j& que, via de regra, estes sdo
encarados como assunto de critica ou teoria literarias. Jamais tivemos a intencdo de
dicotomizar o assunto, pois ndo seria uma atitude cientificamente produtiva. Quisemos,
sim, apresentar ao leitor uma outra visao de estilo, ao nosso ver, mais condizente com a
concepcao de linguagem como pratica social.

Com base nas discussdes, pudemos, assim, chegar a seis conclusdes, mesmo
que provisorias, as quais apresentamos a seguir: (i) a discussdo sobre estilistica como
disciplina é algo muito recente, remontando ao inicio do século XX; (ii) Charles Bally e
Karl Vossler sdo os principais personagens da virada nos estudos sobre estilo, o
primeiro seguindo a vertente positivista e estruturalista e o segundo, a concepgéo
idealista de linguagem,; (iii) Bakhtin, ao desenvolver a teoria do romance e situar sua
concepcdo de linguagem fora do ambito do formalismo linguistico, constata a
insuficiéncia das correntes tradicionais no que diz respeito aos estudos estilisticos da
prosa romanesca, uma vez que esta € marcadamente plurilinguistica, pluridiscursiva e
plurivocal, ao passo que a estilistica tradicional se assenta numa concepgdo



monologizante de lingua; (iv) em virtude de tal insuficiéncia, Bakhtin propde a
consideracdo de uma nova concepcdo de estilistica, a qual chama de “estilistica
sociologica”, a qual tem por premissa considerar o enunciado concreto , mesmo o de
carater literario, como um todo organico, necessariamente provido de um tom social
bésico; (v) a mencionada nova concepcao parte do principio de que o discurso literério €
apenas uma variedade dentre a gama de discursos que circulam no tempo e no espaco,
sendo, portanto, saturado axiologicamente e constitutivamente dialogizado; e (vi) o
estilo, nessa nova concepgdo, € encarado como um posicionamento socio-ideoldgico
diferenciado do autor frente aos diversos discursos circulantes em sua época.

Em suma, foram essas as conclusdes a que chegamos a partir do presente
estudo. Com elas, esperamos ter contribuido para a compreensdo do estilo na
perspectiva de estudos que consideram as formulac6es tedricas do Circulo de Bakhtin.
Numa atitude genuinamente dialogica, esperamos, finalmente, que as reflexdes aqui
realizadas possam se tornar apenas mais um enunciado na cadeia virtualmente infinita
de discursos que o precedem e 0s que ainda estdo por vir.
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